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I’enquéte suit son cours

Claude Royet-Journoud, Une disposition primitive
P.O.L, 96 p., 18 euros

Michéle Cohen-Halimi et Francis Cohen (dir.),
Claude Royet-Journoud
La Barque dans I'arbre n°7, 176 p., 24 euros

Viennent de paraitre le

recueil Une disposition primitive

de Claude Royet-Journoud ainsi qu‘un
numéro de la revue la Barque dans
I’arbre consacré au poéte.

B A 'époque de la parution de Théorie des
prépositions (2006), Claude Royet-Journoud
en parlait comme du pouce opposable aux
autres doigts qu'étaient les quatre volumes
parus chez Gallimard entre 1972 et 1997
Entre-temps, ce pouce s'est démultiplié en
une seconde tétralogie, cette fois chez PO.L,
dont le dernier volume, Une disposition primi-
tive, vient de paraitre. Michele Cohen-Halimi
et Francis Cohen, organisateurs du volume
collectif Je te continue ma lecture (PO.L, 1999)
qui faisait suite au premier ensemble, récidi-
vent — on verra que ce vocabulaire judiciaire
n'est pas tout a fait arbitraire, d'autant que les
deux ouvrages ont été ourdis dans le secret,
a l'insu du poéte —avec un second qu‘accueille
la revue la Barque dans I'arbre, dirigée par Oli-
vier Gallon. De tres anciens compagnons
comme Paul Auster et Jacques Roubaud a
des auteurs et autrices plus jeunes, en pas-
sant par le clan des Scandinaves (dont Helena
Eriksson, Martin Hogstrom et Jorn H. Svaeren
sont traduits en francgais), le recueil dessine
les contours de la communauté qui I'entoure
depuis les années 1960.

Les livres de Claude Royet-Journoud énon-
cent un récit, une histoire. Un peu d'histoire,
donc. Siegfried PlimperHuttenbrink signale,
a l'intérieur de la «crise de vers» mallar-
meéenne, la simultanéité (1972) de la parution
du Renversement de Royet-Journoud et du
Meécrit de Denis Roche. Deux attaques termi-
nales contre le vers, mais par d'autres
moyens. La ot Roche dynamite, Royet-Jour-
noud, partant, pour chaque séquence, de cen-
taines de pages de prose (un «fumier
négatif »), évide le vers, le poéme, la page, la
séquence, le livre, la poésie de toute possibi-
lité d'identification, de tout acces au sens, de
toute «poésie » — c'est-a-dire, concretement,
de toute métaphore, image, analogie, asso-
nance, allitération, référence (bien qu'une par
tie significative de ses vers soient des
citations). Le lexique est raréfié dans des pro-
portions quasi raciniennes, comme |'a montré
autrefois Eric Pesty (1). La violence faite au
lecteur est considérable. Plusieurs auteurs du
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volume, parmi les meilleurs connaisseurs et
les plus proches de Royet-Journoud, évoquent
la difficulté jamais entamée de sa lecture (2).
Mais il ne s'agissait pas, en 1972, de jouer
d'avant-garde, de manifester un concept
contre-poétique et puis s'en va. Puisque la vie
a continué, I'écriture a continué.

DANS LE DOS DU LIVRE

Linstabilité de la deuxieme tétralogie est
réelle. Si le mot « Fin», qui cléture Une dispo-
sition primitive comme, a la fin du premier
ensemble, les Natures indivisibles (1997),
informe rétrospectivement les quatre livres,
la tangente initiale de Théorie des préposi-
tions demeure sensible. C'est de cet effet de
bougé qu'il faut partir, qui réalise sans doute
I'imperméabilité a la dialectique que signale
Victoria Xardel (« C'est trés déstabilisant, I'im-
perméabilité a la dialectique. On se dit d'abord
que le type est idiot»). « Lidée de livre a été
pesante, disait Royet-Journoud aprés la fin de
la premiére tétralogie. Je m’en sens comme
libéré. Maintenant je veux écrire dans son
dos.» Si la forme du livre, observe encore
Pesty, n'a pas changé (chaque livre compte
de 80 a 96 pages et se divise en 9 ou 10 cha-
pitres), la deuxiéme tétralogie marque a I'évi-
dence une inflexion qui est avant tout une
ouverture, une indétermination — marquée
physiguement par |'intervention de proses de
plus en plus nombreuses. « Fumier», la
prose ? Peut-étre: le fumier est vivant.

La corporéité du corps qui écrit demeure un
theme central de cette poésie « athématique »
(Morten Chemnitz). Dans la seconde comme
dans la premiere tétralogie, il y a en effet tou-
jours un corps qui est la, c'est-a-dire aussi une
scéne de crime, sur lequel Royet-Journoud

livre, comme il les découvre, les résultats de
I'enquéte, les indices, les pistes. Le corpus
ayant « bougé », les auteurs du volume se ris-
guent a des pistes nouvelles, latérales. La lec-
ture de Victoria Xardel de Royet-Journoud
comme moraliste déplace la figure (déja réti-
cente) du théoricien; elle est soutenue par
celle de Francoise de Laroque, qui émet I'hy-
pothése d'un amor fati dans ses derniers
livres. Le poéme étant le présent (dit quel-
quefois Royet-Journoud — et de fait, on n'a
jamais «fini» de lire son ou ses livres),
«qu’est-ce qui donne au poéme la couleur du
présent?», demande malicieusement Marie
de Quatrebarbes, comme en réponse a Royet-
Journoud qui écrit: « montrer que la couleur
n'existe pas. »
Dans la seconde tétralogie, et plus encore
peut-étre dans Une disposition primitive, le
corps est une présence plus lointaine, plus
ancienne, écho d'une origine impossible, de
I'enfance, de la meute («loin de la meute loin
de la plaie»). Le crime dont il est question
est-il personnel ou I'humanité entiere en est-
elle responsable ?, demande Francoise de
Laroque. Les citations du journal de Viktor
Klemperer et de I"’Album dAuschwitz, que
relevent Michele Cohen-Halimi et Francis
Cohen dans leur méditation inaugurale, poin-
tent dans cette derniére direction. Mais I'en-
quéte suit son cours.

Laurent Perez

1 Auteur d'une thése sur le vocabulaire de Royet-Jour-
noud et éditeur de la quasi-totalité des séquences de la
deuxiéme tétralogie. 2 Les stratégies d'approche sont va-
riées: dans Je te continue ma lecture, Marcel Cohen se
mettait en scéne expliquant a son copain Georges de quoi
il retourne sur le ton parigot du polar.
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